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Resumen:

Objetivo. El principal objetivo de este estudio fue analizar las Practicas Artisticas
de Mediacion Expandida (PAMEX) en Chile, con el propésito de caracterizar estas
practicas colaborativas y comprender su impacto educativo, sociocultural y politico.
Metodologia. Se empled un enfoque cualitativo basado en estudios de caso,
acompafnando etnograficamente a seis artistas-docentes durante un afo en
proyectos comunitarios y escolares. Se realizaron entrevistas, observacion
participante y grupos focales, los que fueron analizados mediante una tematizacion
conceptual a través del programa Atlas.ti. Resultados. Se revela que las PAMEX
se centran en procesos creativos participativos, promoviendo vinculos afectivos y
reflexiones criticas en las comunidades educativas. Estas practicas no se limitan al
producto artistico, sino que priorizan la experiencia, el dialogo y la colaboracion
entre estudiantes. Sin embargo, enfrentan limitaciones como la precariedad de
recursos Y la falta de reconocimiento institucional. Conclusiones. Se destaca que
las PAMEX contribuyen a los objetivos de la Politica Nacional de Educacion



Artistica, al fomentar una educacién descentralizada, participativa y relevante para
los territorios. Estas practicas consolidan el arte como herramienta de
transformacion social y educativa, alineandose con metas de cohesion, inclusion y

derechos culturales.
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Abstract

Objective. The main objective of this study was to analyze Expanded Mediation
Artistic Practices (PAMEX) in Chile, aiming to characterize these collaborative
practices and understand their educational, sociocultural, and political impact.
Methodology. A qualitative case study approach was employed, involving
ethnographic follow-up of six artist-teachers over the course of a year in both
community and school projects. Data were collected through interviews, participant
observation, and focus groups, and analyzed using conceptual thematization with
Atlas.ti software. Results. The findings reveal that PAMEX focuses on participatory
creative processes, fostering affective bonds and critical reflections within
educational communities. These practices go beyond the artistic product, prioritizing
experience, dialogue, and collaboration among students. However, they face
limitations such as scarce resources and lack of institutional recognition.
Conclusions. PAMEX contributes to the objectives of the National Arts Education
Policy by promoting inclusive, decentralized, and contextually relevant education.
These practices consolidate art as a tool for social and educational transformation,
aligning with goals cohesion, inclusion and cultural rights.

Keywords: Arts education; teacher; mediation; visual arts; school.

Resumo



Objetivo. O principal objetivo deste estudo foi analisar as Praticas Artisticas de
Mediacdo Expandida (PAMEX) no Chile, com o intuito de caracterizar essas
praticas colaborativas e compreender seu impacto educacional, sociocultural e
politico. Metodologia. Utilizou-se uma abordagem qualitativa baseada em estudos
de caso, acompanhando etnograficamente seis artistas-docentes ao longo de um
ano em projetos comunitarios e escolares. Foram realizadas entrevistas,
observacéo participante e grupos focais, analisados por meio de tematizag&o
conceitual com o software Atlas.ti. Resultados. Os resultados revelam que as
PAMEX se concentram em processos criativos participativos, promovendo vinculos
afetivos e reflexdes criticas nas comunidades educativas. Essas praticas vao além
do produto artistico, priorizando a experiéncia, o dialogo e a colaboragdo entre os
estudantes. No entanto, enfrentam limitagdes como a precariedade de recursos e
a falta de reconhecimento institucional. Conclusées. As PAMEX contribuem para
0s objetivos da Politica Nacional de Educagéao Artistica ao promover uma educagéo
inclusiva, descentralizada e relevante para os territérios. Essas praticas consolidam
a arte como ferramenta de transformacéao social e educacional, alinhando-se com

metas de coesao, inclusao y direitos culturais.

Palavras-chave: Educacéo artistica; docente; mediacao; artes visuais; escola.

Introduccion

En 2022 iniciamos la investigacion Fondecyt Regular 1220066, titulada Practicas
artisticas de mediacidén con comunidades: desafios para expandir el rol social de las
artes en Chile, a través de los Fondos de la Agencia Nacional de Investigacion y
Desarrollo en Chile. El estudio, realizado por un equipo interdisciplinar que abrazé
las areas de las artes, educacion, antropologia, sociologia e historia, buscé
comprender, en su objetivo general, cuales son los elementos que caracterizan a
los proyectos artisticos de mediacion en Chile, para revalorizar dichas practicas
como un aporte sociocultural, educativo y politico.

Preguntarnos por los principales elementos y procesos que caracterizan a las



practicas artisticas de mediacion y qué estrategias contribuyen a abordar
problematicas en los ambitos politicos, sociales, educativos y culturales del pais, se
origina a partir de los hallazgos de estudios previos, y que nos llevaron a presenciar
el fendmeno de la mediacion artistica como una practica educativa que desarrollan
artistas-docentes (Garcia-Huidobro y Hoecker, 2022), pero que carece de analisis y
sistematizacidén tanto en la academia como en los ambitos artistico, educativo y

estatal en Chile.

El estudio previo al que referimos fue realizado entre 2018 y 2021, a través
del Fondecyt de Iniciacion 1180057 y que llevd a preguntarnos por el sentido
pedagogico de las practicas que realizan artistas y artistas-docentes en Chile
(Garcia-Huidobro et al., 2025). Si bien este fendmeno fue profundizado por diversos
investigadores/as y artistas en Europa (Bishop; 2016; Rodrigo-Montero, 2015), no
ha recibido una mirada Latinoamericana, con lo cual este estudio permitié
comprender los aportes de las practicas artisticas que incorporan elementos
dialégicos, relacionales y colaborativos situados. Dichos elementos, que se
comprendieron como lo pedagogico en las artes, nos acerco al fenomeno de las
artes en tanto practica de mediacion (Garcia-Huidobro y Montenegro, 2021). ¢En
qué medida la practica artistica que desarrollan los y las artistas-docentes en Chile,
al incorporar elementos pedagogicos, se transforman en mediaciones artisticas?
¢ Qué entenderemos por practicas artisticas de mediacion? A partir de los resultados
y los hallazgos del estudio anterior, emergio la nocién de mediacion artistica como
una metodologia de ensefianza y una practica recurrente en las practicas artisticas

y el quehacer de artistas-docentes (Garcia-Huidobro y Hoecker, 2022).

A partir de este contexto, el estudio que se presenta en este articulo busca compartir
el significado de la mediacion artistica que ocurre en la praxis educativa, a esto
hemos llamado Practicas Artisticas de Mediacion Expandida (PAMEX). El fenédmeno
de la PAMEX no es una practica emergente o nueva, pero si atender a sus
caracteristicas permite reconocerlas y nombrarlas. Por ello, hemos reconocido a la
PAMEX:



Como un tipo de practica artistica que es colaborativa, que puede desarrollarse
en todo tipo de territorios o comunidades (...) se desarrolla en/con una
comunidad especifica, a partir de una necesidad, problema o tema que plantea
el grupo y en el cual el hacer artistico o creativo actta como medio o
herramienta. Su desarrollo dinamiza vinculos, abre afectos y promueve
procesos reflexivos donde el grupo piensa desde otro lugar. El rol de la
persona mediadora es poner a disposicidn ideas creativas o saberes artisticos
para que el grupo problematice la necesidad detectada desde las artes como

una practica politica y reflexiva (Garcia-Huidobro et al., 2025, p. 26-27).

Aqui es donde el rol docente se vuelve fundamental, ya que dicha figura permite
dinamizar experiencias de aprendizaje como agente mediador desde las artes.

Para identificar estas caracteristicas de la PAMEX y su posibilidad como rol
docente, en la primera etapa de este estudio se puso foco en el primer objetivo
especifico, donde se analizaron doce practicas artisticas de mediacion expandidas
(PAMEX), que fueron ejecutadas en Chile, para identificar los diversos elementos y
fases que caracterizan a estas practicas (Garcia-Huidobro-Munita y Freire-Smith,
2023; Montenegro y Hoecker, 2023).

El objetivo especifico que trabajamos en la segunda fase de la investigacion,
consistio en implementar un trabajo de campo de seguimiento etnografico y
acompafnamiento durante nueve a diez meses, con seis artistas-docentes que
ejercen su profesion dentro del territorio nacional y que articulan en su hacer la
pedagogia y la practica artistica a través de la PAMEX, aun cuando no lo declaren
inicialmente de manera consciente. A través de este acompafiamiento fue posible
contrastar y profundizar en torno a la informacion producida mediante entrevistas
individuales, asi como participar y registrar desde dentro las propias practicas de la
PAMEX, identificando nuevos datos e informacion relevante y emergente que solo
es perceptible desde la intimidad etnografica que implica estar presente y compartir
la cotidianidad de las escuelas y el aula (Garcia-Huidobro, et al., 2025).

Comprender las Practicas Artisticas de Mediacion Expandida (PAMEX) como



practica educativa

En el mundo —y también en Chile—, a fines de los afios 60 se puso en duda la
figura del/la artista como creador individual, y el objeto de creacion como unica via
de produccion artistica. Con ello se cuestiona el rol elitista de las artes, proveniente
del legado modernista (Foster, 2001). Los procesos sociales, politicos y econdmicos
de este periodo, dan pie a nuevas practicas artisticas que problematizan lo social y
politico, para avanzar hacia unas artes comprometidas con la realidad.

Este fendbmeno da cuenta de un giro social y pedagogico en las artes
(Bishop, 2016), aspectos que revelan como la obra, en tanto objeto o producto, ya
no estan en el centro. Este desplazamiento releva el proceso artistico en tanto

experiencia y permite dar énfasis a las relaciones sociales.

Esto afectdé a todos los circuitos de las artes, cuestionando su propia
institucionalidad. Incluso los centros de artes, culturales, museos y galerias del
mundo comenzaron a buscar nuevas estrategias -de tipo educativas- para repensar
el vinculo entre las obras y las comunidades, develando asi los procesos artisticos.
A esto se le llam6 mediacion artistica (Morsch, 2015) y permitio problematizar,
expandir y validar el rol de las artes fuera la institucion artistica (Rodrigo-Montero,
2015). Con el tiempo, el sentido social y pedagdgico de las artes llevd a que la
institucionalidad artistica derribara sus muros y — en los afios 90— comenzé a

proponer, financiar y desarrollar proyectos artisticos con comunidades.

Este fendbmeno de las practicas artisticas colaborativas, que ocurrié en
multiples paises ha recibido diversas denominaciones segun su contexto, alcance
politico y matices de abordaje. Por ejemplo, en sus inicios fueron nombradas por
Susan Lacy (1995) como Arte publico de nuevo género. Lo relevante de su
propuesta fue el método basado en anillos de graduacién de distintos niveles de
colaboracion que se daban en estas practicas, permitiendo profundizar y diversificar
el analisis. Por su parte, Claire Bishop ha llamado arte participativo a aquel donde
él o la artista esta socialmente comprometido y donde las personas son el medio,

dispositivo y material artistico fundamental. El artista mexicano Pablo Helguera



(2011) lo denomina arte socialmente comprometido, y lo analiza a través de una
taxonomia de cuatro grados de participacion. En la participacion Nominal los/as
participantes solo observan la obra o proceso artistico de manera reflexiva. En la
participacion Dirigida los/as participantes realizan una tarea especifica que les es
solicitada, para contribuir con la creacién artistica. En la participacion Creativa los/as
participantes entregan informacion para nutrir la creacion, que ya tiene una forma y
estructura previa. En la participacion Colaborativa, todas las personas dividen
responsabilidades y decisiones a través del dialogo. Su propuesta es util para
problematizar las formas, condiciones, recursos y dispositivos en que artistas-
docentes trabajan con comunidades. También, Grandt Kester (2011) ha
denominado arte dialégico al tipo de practica artistica que pone en el centro a las
formas de dialogo y relacién. Incluso, Paul Ardenne (2002) llama arte contextual a
aquel que se hace cargo de la realidad y las sefiala en tanto practicas como arte de
intervencién, donde se producen acontecimientos que son producidos vy

compartidos entre y con una comunidad.

Por ultimo, el término arte comunitario (Matarasso, 2019) tiene incidencias
éticas, sociales y politicas concretas, que buscan mejorar la vida de las personas
por medio de las artes como herramienta de cohesion social y de fortalecimiento de
sus economias locales. Si bien se inicio en Estados Unidos y Reino Unido en los
afnos 90, ha sido un fendbmeno que se ha expandido ampliamente en Latinoamérica
como una herramienta de transformacién comunitaria. El arte comunitario, explica
Erika Paola Méndez Oliveros, “se caracteriza por la intencion de crear redes y lazos
que solidifiquen el entrono comunitario, que promueva el desarrollo social y cultural
de territorios especificos, desde los intereses y las necesidades de sus habitantes”
(Méndez Oliveros, 2020, p.17).

En esta linea, las practicas artisticas de mediacion expandida (PAMEX) se
vuelven una oportunidad que entrecruza las practicas artisticas colaborativas con la
mediacion artistica, siendo un aspecto medular el trabajo contextual y territorial. La
creacion artistica a desarrollar pone en discusion una realidad o problema de una

comunidad, siendo entonces las artes y la creacion, un medio y herramienta



pedagogica para reflexionar conjuntamente. Desde aqui que la PAMEX, propia del
campo de las artes, se acerca a las llamadas Metodologias de Aprendizaje Basado
en Proyectos Artisticos (ABP+A) (Ministerio de las Culturas, las Artes y el

Patrimonio, 2026), ampliamente utilizada en el campo educativo.

Podemos preguntarnos ;Qué nuevo aporta la PAMEX, respecto a otras
metodologias del campo educativo y de la educacién artistica, como el ABP+A o el
ArtThinking?

La PAMEX no se define como metodologia de ensefianza, sino como una
forma de hacer artes en comunidad, basada en el trabajo colaborativo y que busca
conocer y comprender un problema o una realidad desde las artes, como un medio
reflexivo y expresivo. Dado esto, el proceso de creacion es mas relevante que el
resultado artistico, porque da cuenta de los procesos de aprendizaje y porque se
relevan las relaciones y afectos que construyen las personas cuando crean en
conjunto (Garcia-Huidobro et al., 2025). En este sentido, la PAMEX tiene el
potencial de ser utilizada como practica de ensefianza, pues permite generar
aprendizajes significativos desde las artes como un acontecimiento que puede ser
revelador para el estudiantado.

El desarrollo de practicas artisticas como formas de ensefianza educativa es,
en la actualidad, un campo cada vez mas explorado. En Espaina se han promovido
diversos proyectos que entregan relevancia al rol arteducador/a, como quien
navega entre las artes y la educacion. Al respecto sefalan:

El arteteducacion transforma la practica artistica en educativa (y viceversa),
de manera que vincula lo artistico con lo social. Gracias a ello, se consigue
que desaparezca el elitismo que en ocasiones encontramos en el mundo del
arte para convertirse en una herramienta de uso y transformacion social
(Acaso et al., 2018, p. 9).

Estas perspectivas nos permiten pensar lo artistico y lo pedagogico mas alla
de lo tradicional y encontrar cruces infinitos e innegables entre las artes y la



educacioén. Tanto Luis Camnitzer como Maria Acaso los promueven como campos
transdisciplinares (De Pascual y Lanau, 2018), donde el arte y la educacién son
complementarios. De alli la necesidad de incorporar practicas artisticas en las
instituciones educativas, que permitan pensar a la educacién fuera de sus

margenes, abriendo paso a una educacién transformadora (Unesco, 2024).

Dada la relevancia que significa mostrar como docentes de artes visuales
desarrollan PAMEX en sus comunidades educativas y el impacto que significa en
sus estudiantes, a continuacién se relatara uno de los casos de estudio
desarrollados en esta investigacion, donde se acompafio a una artista-docente,
quien desarroll6 la PAMEX con un grupo de estudiantes de una escuela basica en

el sur de Chile.

Metodologia

La investigacion que se llevd a cabo tomo como base el disefio investigativo de
Estudio de Caso, de tipo multiple (Yin, 2003) con un enfoque cualitativo y empirico,
y metodologias interdisciplinarias que combinaron investigacion-creacién artistica y
etnografia. Los casos analizados fueron seis proyectos de PAMEX desarrollados a
lo largo de distintas regiones en Chile, a cargo de cuatro artistas mujeres y dos
artistas varones. Los proyectos artisticos del grupo estudiado conjugaban de
distintas maneras las dimensiones fundamentales que definen a las PAMEX, a

saber: mediacion artistica con comunidades, enfoques pedagogicos y participativos.

Del total, se desarrollaron dos proyectos en contextos barriales, uno en
Santiago y otro en Valdivia. Los otros cuatro se desarrollaron en contextos
educativos, uno en una escuela artistica en la ciudad de Machali y los otros tres en
la ciudad de Puerto Montt, siendo dos de ellos realizados en escuelas publicas y el

tercero en la Escuela Hospitalaria.

Los procesos etnograficos fueron desarrollados como un acompafamiento,



ya que se considero el proceso de recogida de informacion también como un
espacio de compartir el cotidiano con quienes se producen los datos y una
estrategia de desarrollo profesional docente que fortalece la reflexion de quienes
ensefan, sobre su propia practica educativa (Hernandez-Hernandez, 2014). La
técnica de investigar como un acompafiamiento es un posicionamiento
epistemoldgico de investigacion que se basa en la etnografia (Onsés y Hernandez-
Hernandez, 2017), bajo el entendimiento que el trabajo de campo no es
simplemente una etapa de recoleccidon de datos, sino un espacio-tiempo de
coexistencia entre investigadores y comunidades, en el que se imbrican, conviven
y colaboran a través de las practicas artistico-educativas que son ejecutadas y
estudiadas al mismo tiempo, por lo cual es posible conocerlas mas a fondo y de

forma encarnada y afectiva.

Los acompafamientos etnograficos incorporaron, por parte del equipo de
investigacion, observacion participante cada semana con notas de campo, diversas
entrevistas en profundidad con los/as artistas-docentes para conocer el avance de
los proyectos, sus visiones, dificultades y aprendizajes y también, al término del
proyecto, un grupo focal con los y las participantes de los proyectos.

Para realizar los acompafamientos se definieron ocho dimensiones a
observar y comprender (Tabla 1), las que fueron seleccionadas segun los hallazgos
que emergieron en la primera fase del estudio (Garcia-Huidobro-Munita y Freire-
Smith, 2023; Montenegro y Hoecker, 2023). Las ocho dimensiones de la matriz de
observacion fueron: 1) Onto epistemologia de artistas-docentes, 2) Gestion del
proyecto, 3) Relaciones y grados de colaboracion, 4) Metodologia, 5) Capacidad de
Agencia, 6) Territorio, 7) Dificultades y conflictos y, finalmente, 8) el rol de la
Institucion. Cada dimension dispuso de preguntas orientadoras, que ayudaban a
profundizar la observacion y, sobre todo, buscar cruces entre dimensiones. Esta
matriz de observacion oriento la construccion de los instrumentos de las entrevistas

a los/as artistas y los grupos focales.

Tabla 1. Operacionalizacion de dimensiones y preguntas para las observaciones
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campo

Dimensiones de la
practica artistica
colaborativa y mediadora

Subdimensiones

Preguntas de observacion

Onto-epistemolégico

Posicionamientos de la artista

¢Desde qué ambito y/o disciplina se vincula con la comunidad?, ¢ Por qué esa comunidad?, ;Qué busca?, ;Qué Ig
interesa?, ¢ Hay un acercamiento investigativo previo?, ; Cual es/son el/los rol(es) de la artista?

Gestion del proyecto

Planificacion y sus roles

¢, Como se relaciona con otrxs agentes claves para su gestion? ; Cémo se planifica el proyecto? ; Capacidad de
flexibilidad del proyecto? ¢ Cémo se distribuyen los roles? ; Cémo se distribuyen los recursos?

Relaciones y grados de
colaboracion

Grados de colaboracién (en
relacién a la propuesta de los

anillos que plantea Susan Lacy,

1995)

¢ Como dialogan/aprenden/construyen conjuntamente los diferentes agentes del proyecto?

Observar los roles, jerarquias, relaciones y los efectos del poder en la relacion y grados de colaboracion
Tipos o formas de colaboracion y relacién segun el tipo de proyecto y el posicionamiento de dicho artista

Metodologias

Enfoques, Estrategias y
herramientas

¢ Qué estrategias artisticas y materialidades utilizan para desarrollar el proyecto?
¢,Coémo fomentan colaboracion con las comunidades y/o territorio?

Capacidad de agencia

Agencias colaterales

¢ El proyecto permite nuevas lecturas sociales o de la comunidad? ; En qué medida el grupo o colectivo tiene agenci
en el desarrollo del proyecto?

Territoriales

Rol

Niveles o grados de implicacion del artista con el /los territorios
La relacién de la comunidad con el espacio.
El grado de agencia que se le permite al territorio
¢, Como se entiende el territorio a lo largo del proyecto?

Dificultades/Conflictos/Ten

n
ias/Incom

odidades

: IR,
siones/

La dificultad y el conflicto como
posibilidad

¢En qué medida el conflicto y/o las tensiones posibilitan nuevas dinamicas y
reconfiguraciones del poder?

¢ qué estrategias se implementan para resolver las dificultades, conflictos, tensiones, etc?

Institucionalidad

Relacion con la institucion

¢ Qué relacion existe entre la institucion, el/la artista, el proyecto y Ixs participantes?
Negociacion entre artista, institucion y participantes

Nota: Elaboracion propia.

Resultados y Discusion

El analisis de la informacion etnografica consistio en la sistematizacion de las

observaciones correspondientes a cada dimensién analitica y su posterior

interpretacion mediante triangulacion dialégica, considerando tanto las relaciones

entre dimensiones como los aportes tedricos existentes. En paralelo, las entrevistas

y grupos focales fueron analizados con apoyo del software Atlas.ti, empleando las

dimensiones definidas como categorias iniciales para la codificacion y posterior

analisis axial. De los procesos de codificacion surgieron categorias emergentes

(Tabla 2), las cuales posteriormente permitieron construir un Sistema de Relaciones

de la PAMEX por cada uno de los seis proyectos (Figura 1). Cada sistema no solo

relata el proyecto, sino que también reflexiona, teoriza y caracteriza cada estudio de

caso, a través de un relato visual unico, bajo conceptos comunes.

Tabla 2. Categorias de analisis de la PAMEX
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Sistema de relaciones PAMEX

Concepto

Posicionamiento

Relacién pedagégica

Técnico/
Artistico
Metodologia Estrategias Tipos de Comunidad
conocimiento :
Pedagdgico
Planificacion/Gestion
Juegos
Rollo de papel
Herramientas Dispositivos Cubos
Collage
Grados de participacion
Institucién/Comunidad
Dificultades Dificultades institucionales
Dificultades en las relaciones
sociales
Dificultades financieras
Aportes Aportes culturales y artisticos

Aportes educativos

Aportes en desarrollo personal

Aportes en innovacion y
experimentacion

Agenciamiento

Agenciamiento en el/la artista-
docente

Agenciamiento en la

comunidad

NnOoO-H4HOmm>
O>0—<—XmMrmmJ7™»

Nota: Elaboracién propia.

Figura 2. Sistema de relaciones PAMEX en proyecto Mediarte. 2023.
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Proyecto
MEDIARTE, mediacion artistica... =:=5==ms=ns

Visualizaci6n de los Sistema de Relaciones en torno a la PAMEX Leyenda

Cémo se visualizan estas intracciones en el proyecto? de medootn expandde

En la SEGUNDA
FAstde
pROVECTOse N
REORGANIZAN
5
o

las CATEGORIAS.
0@:@-~ éb oo
[Sie8

Enlla PRIMERA FASE
del PROYECTO las
categorias se

rticulan en torno a
1a COMUNIDAD

Acompafian el proyecto:

Nota: Elaboracion propia.

A continuacidn, relataremos uno de los seis casos de estudio, para dar cuenta
con mayor detalle sobre el rol y aporte que significa incorporar la PAMEX en los
contextos educativos. A través de este relato se dara cuenta el como interactuan las

diversas categorias emergentes.

En la primera parte de este apartado revisaremos el trabajo desarrollado con
la artista-docente de la Escuela Basica Anahuac de Puerto Montt, para luego dar a
conocer tres categorias emergentes (Tabla 2). Estas categorias surgieron de
manera transversal, en los seis casos de estudio, y dan cuenta de la relevancia que
tiene el 1) Posicionamiento de artistas-docentes en este tipo de practica artistica, 2)
los aportes y 3) las dificultades de implementar la PAMEX en la escuela.
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El proyecto MEDIARTE, Proyecto de mediacion Artistica entre estudiantes
de la Universidad Los Lagos y estudiantes del taller de la Escuela Anahuac, se
realizé entre abril y noviembre de 2023, a cargo de la artista-docente de la Escuela
Anahuac, en conjunto con una académica de la Universidad de Los Lagos. Fue un
proyecto que se desarroll6 de manera extracurricular en la escuela, entre
estudiantes de la Escuela Anahuac, un establecimiento Municipal ubicado en la
Region de Los Lagos. Participd la comunidad de estudiantes del taller de artes de
segundo ciclo (entre los 10 a 13 afios), con un total de 13 estudiantes. También
participaron 14 estudiantes de la carrera de Pedagogia en Artes de la Universidad

de Los Lagos, a través de la asignatura de Metodologia de Proyectos.

El proposito del proyecto en la Escuela Anahuac fue promover espacios de
interaccidn, encuentro e intercambio entre estudiantes de Pedagogia en Artes de la
Universidad de los Lagos (de aqui en adelante estudiantes ULagos), con

estudiantes de la escuela Anahuac, a través de las artes como un medio.

A continuacion, relataremos el desarrollo del proyecto, a través de la
descripcion y explicacion de las fases que caracterizan a la PAMEX (Figura 2). El
proyecto, con elementos similares a la metodologia de Aprendizaje Basado en
Proyectos Artisticos (Ministerio de las Cultura, las Artes y el Patrimonio, 2026), se

desarrolld en cinco fases.

Figura 2. Fases desarrollo Pamex en proyecto Mediarte. 2023.
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Nota: Elaboracién propia

En el relato, nos parece relevante destacar como en las fases desarrolladas, se
hacen presentes las diversas caracteristicas de la PAMEX (Garcia-Huidobro-Munita
y Freire-Smith, 2023) las que actuan como elementos centrales de este tipo de

practicas.

Fase 1. Diagnoéstico y levantamiento del tema a trabajar. En esta primera fase,
que dur6 alrededor de cuatro sesiones, nifos y nifias, orientadas por la profesora
de la Escuela Anahuac, desarrollan juegos y ejercicios artisticos para decidir en
conjunto los temas a trabajar en las creaciones artisticas. Los cuatro temas
seleccionados por nifias y nifios fueron: a) miedos, b) abuso de poder, c) violencias
y d) salud mental, los que respondian a sus preocupaciones planteadas en las

diversas sesiones y actividades.

Fase 2. Investigacion. Nifios y nifias indagan sobre los temas a trabajar en la sala

de computacién, a través de la busqueda de sus significados y la existencia de
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creaciones artisticas que reflexionen en torno a dichas tematicas.

Fase 3. Disefio de las creaciones artisticas. En esta fase se conformaron cuatro
grupos, uno por cada tema. Cada grupo se compuso por estudiantes de la escuela
y de la universidad, de manera equilibrada y cada equipo disefié la creacion artistica
que se desarrollaria, para reflexionar en torno a la tematica escogida. Luego, el
disefio e idea de cada grupo fue compartida entre todos/as. Dado que los grados de
colaboracion son una caracteristica relevante en la PAMEX (Garcia-Huidobro-
Munita y Freire-Smith, 2023). Para cautelar posibles ejercicios de poder en las artes,
basado en el adultocentrismo (Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio,
2026), se procuro que tanto los temas, como conformacion de grupos, técnicas y
definicion de los proyectos fuesen decisiones que surgieran principalmente de las
nifas y nifos, siendo el estudiantado universitario y las profesoras, personas
mediadoras que acompafiaban el proceso sin tomar el control e intensionando que
en los grados de colaboracion no se superpusiera la voz de las personas adultas
(Del Rio y Collados, 2013).

Fase 4. Ejecucidén de las creaciones artisticas. Los proyectos se desarrollaron
semanalmente en un periodo de dos meses, a través de un trabajo colaborativo en
la Escuela Anahuac. Existieron semanas en que el estudiantado ULagos no pudo
asistir a la Escuela Anahuac, por diversas dificultades institucionales, propias de
establecimiento del Estado.

Fase 5. Compartir y analizar las creaciones artisticas. Una vez finalizados los
trabajos artisticos, se generaron dos instancias para compartir los logros y
dificultades. Se genero una convivencia en la Escuela Anahuac, donde cada grupo
compartio el desarrollo y alcance de su creacion artistica y una segunda y jornada
final de cierre, en la Universidad de Los Lagos, donde esta vez los nifios y nifias de
la Escuela Anahuac se trasladaron a la universidad. En esta instancia final se
realizaron juegos y el estudiantado Ulagos ensei6 videos previamente preparados
al estudiantado de la Escuela Anahuac, que a su vez mostré los procesos de

creacion de los cuatro grupos, dando relevancia a las relaciones construidas. En
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esta jornada de cierre se presentaron las creaciones finales, organizadas segun los
grupos tematicos de trabajo. Para los temas de abuso de poder y violencias se
crearon juegos educativos, al cual jugaron todos los grupos Los grupos que
abordaron las tematicas sobre miedos y salud mental presentaron una instalacion
que invitaba a las personas de la comunidad educativa a compartir sus miedos y
sobre su salud mental, y se crearon collages con diversas ilustraciones creadas por
los nifios y nifias, que daban cuenta sobre sus ansiedades y preocupaciones. En
este trabajo, lo artistico tomaba un rol mediador de tipo terapéutico (Moreno, 2016),
dado que el ejercicio artistico del collage se utilizé para reflexionar sobre la salud
mental del estudiantado. Esta jornada final fue muy relevante para cerrar el proyecto
y sobre todo visualizar los lazos que se generaron entre estudiantes, a partir del
trabajo artistico como un agente movilizador de relaciones (Garcia-Huidobro-Munita
y Freire-Smith, 2023).

Analisis de tres categorias de la PAMEX en la escuela

Entre los diversos elementos que se observaron en los acompafiamientos y las
entrevistas a las/os artista-docentes, emergieron categorias relevantes sobre el
desarrollo de la PAMEX, tales como el Posicionamiento de quien ensefa artes,
como también los Aportes y Dificultades de la PAMEX (Tabla 2). A continuacion,
reflexionamos y teorizamos sobre estas tres categorias en el caso del proyecto que
se relata.

Categoria Posicionamiento artista-docente en la PAMEX

Davies y Harré (2007) entienden el posicionamiento como una forma dinamica de
los roles sociales, donde las personas adquieren distintos discursos y practicas
segun las posiciones que se adopten en un entorno social y politico. En este sentido,
tanto el posicionamiento como la subjetividad serian procesos personales y
sociales, mediante el cual las personas construyen sus lugares de enunciacién. Esto
permite una diversidad de posicionamientos e identidades, con lo cual “Al estar
posicionada de distintas maneras, la misma persona experimenta y muestra una

multiplicidad de identidades” (Davies y Harré, 2007, p. 245). Pensar el
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posicionamiento de artistas-docentes en la PAMEX, alude a preguntarnos cémo
artistas-docentes se definen e identifican dentro del entorno social, cultural y politico
en el que se desempefian como artistas y como docentes. Este posicionamiento
abarca no solo la identificacion con su entorno, sino también su enfoque en la
comprension y conceptualizacion del conocimiento y la realidad a través del arte. Al
respecto, sobre el posicionamiento de la artista-docente en la PAMEX, ella nos

comenta:

Yo creo que al principio era necesario que estuvieramos nosotras
involucradas, porque teniamos que guiar el proyecto, pero ahora que se ha
dado un cambio, ya solitos saben que hacer todos. Después que llegaron
[refiere a la llegada del estudiantado universitario al proyecto] como que igual
me fui, obviamente, como detras de bambalina. Obviamente que uno habla y
todo, pero aca lo que nos interesa son ellos, como ellos se relacionan,
entonces, uno ya no toma ese rol protagonico, sino que son ellos y ellas, y uno
esta como un poquito mas atras, observando, de repente si tiene una dificultad,
alguien pelea con alguien, Daniel pele6 no sé con quién el otro dia, entonces
uno ahi como que ftrata de bajar un poquito la tensiéon, hablar con los
estudiantes y listo, y vuelve a la sala y asi. Ese que es mas como el rol de
educadora que uno tiene, mas alla de la disciplina, el tema pedagdgico, pero
solamente en esos casos. Y ha sido super grato poder ver como los
estudiantes y las estudiantes de la Anahuac lo disfrutan, disfrutan de eso (...)
Entonces ya llegan con sus materiales y empiezan a trabajar y eso es bonito
que hay como una evolucion ahi dentro del proyecto (Relato artista-docente
N° 2)

En su relato, la artista-docente nos muestra dos aspectos relevantes sobre su
posicionamiento en la PAMEX. El primero hace alusion a su rol, en tanto docente
que guia a luego docente que acompafa los procesos artisticos desde un lugar de
afectos y de confianza. Este transito, da cuenta de un enfoque sobre la ensefianza
que trasciende la creacion artistica individual, orientandose hacia el rol del/la artista-
docente como mediador/a, colaborador/a y facilitador/a en procesos colectivos y
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dentro de contextos comunitarios y educativos. Este posicionamiento se nutre de
una amalgama de influencias que tienen profundas implicaciones onto-
epistemoldgicas, incorporando elementos, influencias y roles, que incluyen no solo
la colaboracion y el trabajo en equipo, sino también su practica individual, su rol
docente y/o su relacion con el sistema del arte (Garcia-Huidobro et al., 2025).

Un segundo aspecto relevante de su posicionamiento, es como se valora el rol
pedagogico mas que el disciplinar. Esto, para la PAMEX es relevante, porque
implica dar mayor significado a los procesos de creacion colectiva, a los afectos y a
las relaciones, que al producto final. Ademas generar, a través de las artes, espacios
comunitarios donde las personas deciden en conjunto qué significados valorar y
visibilizar desde lenguajes artisticos. Asi, la PAMEX visibiliza encuentros, dialogos,
afectos y tensiones, algo que Fernando Hernandez y Montse Riffa (2011) han
conceptualizado como encuentro de subjetividades. Este es un proceso que da
cuenta de las posibilidades que un/a artista-docente promueve cuando intensiona
proyectos artisticos que permiten que sus estudiantes se encuentren y puedan re-
pensar desde otros lugares, lenguajes artisticos y relaciones.

Categoria Aportes de la PAMEX

Nos ha parecido relevante explicitar esta categoria, dado que la PAMEX muestra
beneficios pedagogicos para artistas-docentes y también para el estudiantado.
Sobre esto, la artista-docente nos comenta:

Me ha ayudado bastante a internalizar y trabajar de otra forma, de repente el
tema del arte, que puede ser, por ejemplo, con proyectos relacionados con
intervenciones o cosas que salgan mas alla del bastidor con el acrilico ...
Entonces eso igual me ayuda, porque me da herramientas, también para poder
trabajar de forma diferente y que me den ideas, asi como para poder hacerlas
el otro afio (Relato artista-docente N°7).

En su relato, la artista-docente refiere a una comprension sobre su propia

experiencia que combina pedagogia y arte, como una nueva forma de hacer-pensar
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en la que el proceso y la experiencia toman mayor relevancia que el objeto artistico
o el resultado. En este sentido se evidencia una conciencia adquirida en el proceso
sobre la expansion de los limites disciplinares (cosas que salgan mas alla del
bastidor con acrilico) y la adquisicibn de nuevas herramientas y experiencias
valiosas (Me ha ayudado bastante) que permiten vislumbrar nuevas proyecciones
(para poder hacerlas el otro afio), e incluyen aspectos afectivos y relacionales
transformadores (Garcia-Huidobro y Montenegro, 2021). Esto es relevante, ya que
posiciona a la educacion artistica dentro de los modelos contemporaneos y
transitamos de un Enfoque de Educacion en las Artes a un enfoque critico de
Educacién desde y a través de las Artes (Ministerio de las Cultura, las Artes y el
Patrimonio, 2026). Asi también, otro aporte que se visualiza a través del proyecto
realizado es en las relaciones que se construyeron, sobre ello, la artista-docente

nos comenta:

Por la dinamica que se da, el tema de relacion entre los estudiantes de la ULA
[refiere a estudiantes de la Universidad de Los Lagos] con los y las estudiantes
de la escuela Anahuac, como se relacionan, como conversan, como llegan
acuerdos, como hacen los juegos, como se ponen de acuerdo, como empiezan
a trabajar, porque ya estan empezando a trabajar no cierto en sus cosas, cOmo
se rien, me fijo en todo eso po. Como hay algunos grupos que se nota que
hubieron como mas confianza (...) Y también el aprendizaje que se va dando.
Yo creo entre tanto como estudiantes de la ULA como los estudiantes de la
escuela, que lo disfrutan. Al menos los mios me dicen “ay qué bueno que nos
va a tocar”, o se alegran o se desmotivan cuando dicen “pucha el lunes no hay

taller. (Relato artista-docente N°9)

En su relato, la artista-docente releva diversos aspectos valiosos para los procesos
de aprendizaje del estudiantado, en tanto explicita como han sido las relaciones que
se han construido entre el grupo de estudiantes de la escuela y de la universidad.
También, se da cuenta sobre como han aprendido conjuntamente a partir de esas
relaciones y afectos. Estas ideas ensefian nuevamente sobre el giro afectivo en la

educacion (Ofelia, 2001), donde el aprendizaje puede ser vivido como un goce y un
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disfrute, desde las relaciones de confianza. Los elementos afectivos son relevantes
para generar comunidades de aprendizaje. Estos traspasan las barreras
tradicionales del aula e impactan en nuestras vidas. Desde esta perspectiva, los
procesos de aprendizaje que se generan en las PAMEX se configuran a partir de
relaciones e interacciones entre quienes participan, por lo que la produccién de
conocimiento se encuentra inseparablemente vinculada a las experiencias,
subjetividades y vinculos que se construyen en el colectivo. En consecuencia, la
dimensidon artistica trasciende una comprension exclusivamente estética o
productiva, constituyéndose como una forma de pensar, actuar y comprender el
mundo que emerge de la experiencia compartida. Estas metodologias,
frecuentemente asociadas mas a la mediacién social (Moreno, 2016) que a la
mediacion artistica, han sido ampliamente valoradas en el ambito educativo, debido

a su potencial para promover procesos de transformacion y cambio social.

Por ultimo, la artista-docente ensefia como la PAMEX ha sido un aporte para
el estudiantado, donde nos cuenta:

Yo creo que les ha ayudado en el tema de la sociabilidad. He visto eso, que
les ha ayudado a conocer otro tipo de gente, que me encanta, que no
solamente sean nifies sino que son ya adultos. Entonces ellos como que la
posibilidad de que se vean a lo mejor reflejados en ellos, que quieren estudiar
arte (Relato artista-docente N°12).

En sus palabras, la artista-docente nos ensefa que, a través del vinculo formado
entre estudiantes de la escuela y la universidad, es posible atesorar referentes en
el ambito artistico y ademas desafiar las jerarquias de poder en la ensefanza.
Respecto a esto ultimo, fomentar habilidades sociales y el trabajo en equipo de
nifos y nifias con personas adultas, son competencias para la vida. En este sentido,
las artes se vuelven un medio para fortalecer y favorecer esas relaciones de
aprendizaje intergeneracional, las cuales son significativas para la infancia. En
sintonia con lo anterior, diversos estudios muestran que en la nifiez es importante

construir referentes positivos, con personas adultas que escuchen y den voz a las
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infancias (Jaramillo et al., 2022). Que nifos y nifas hayan construido proyectos
artisticos con futuros/as artistas-docentes, les acerca al mundo de las artes de una
manera relacional, desmitificando vivencias sobre la educacion superior y
transformando el imaginario sobre el mundo profesional de las artes, el cual suele

percibirse como hermético, elitista o incluso carente de campo laboral puede-ser

ocultoy-desvalerade.
Categoria Dificultades en la PAMEX y nuevas oportunidades

Para concluir el analisis damos cuenta de las dificultades que supone implementar
la PAMEX, sobre todo en centros educativos publicos, donde la falta de recursos,
sumado a la escasa prioridad que dispone en el curriculo educativo, dificulta el
desarrollo de la educacion artistica. Al respecto, la artista-docente da cuenta de las
diversas dificultades, como también de aquellos aspectos necesario para dar
continuidad a estas practicas:

Yo creo que, viéndolo como un FODA, ahora lo que nos esta dificultando es
el tema de las cancelaciones de las clases, porque pasa cada cosa ...
Ahora nos estamos dando cuenta que se corta el agua o hay paro, o pasa
tal cosa. Eso yo creo que nos esta dificultando en poder avanzar el proyecto
... El taller es voluntario, entonces, no siempre estan todos, de repente
faltan dos, pero van el otro lunes y después faltan otros ... y mas encima el
transporte lo tienen que costear ellos o su familia ... O de repente me dicen
‘tia, sabe que no voy a poder ir porque tengo que estudiar”, tienen pruebas,
y sobre todo ahora final de semestre y de afio ... Pero el problema aca en
los colegios municipales es que no cuentan ni con infraestructura. Tu ves
mi sala, uno la trata de mantener linda, pero el piso por ejemplo, esta que
cada dia se nos cae una, se sale una baldosa. O tengo goteras y cuando
llueve mucho se inunda mi sala. Entonces yo creo que eso es, como tendria
que hacer facilitar la infraestructura, los medios de locomocion también para
que puedan ir. Porque si tuvieramos locomocion tendria el doble de los
chicos que tengo en el taller. Y los recursos para poder dar los materiales
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... Pero yo creo que eso faltaria para poder implementar. Y ademas de eso,
quizas dar un incentivo a los chicos de las escuelas municipales, no con
nota, pero si un incentivo que los motive aun mas a sequir en ese camino
del arte (Relato artista-docente N°15).

En su relato, la artista-docente da cuenta de la carencia en infraestructura para el
desarrollo artistico, situaciones emergentes como paros del profesorado, roturas de
cafnerias de agua, dificultades de traslado del estudiantado infantil a la escuela, falta
de recursos para materiales, entre otros. Estos aspectos influyen el desarrollo de la
PAMEX y dan cuenta que, en Chile, el sistema de educacion publico y regional es
fragil y carente de recursos para un desarrollo artistico de calidad, lo que transforma
a la PAMEX en un desafio dentro del sistema de educacion formal. Sin duda parece
relevante explicitar los elementos que condicionan y afectan el abordaje de estas
practicas artisticas en las escuelas, por un lado para no romantizar la PAMEX en
contextos educativos y, por otro lado, para dar cuenta sobre la necesidad de
fortalecer la gestion que desarrollan las escuelas en el desarrollo de estas practicas
(Mincap, 2025). Por ello, el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio ha
sido la institucionalidad publica que, en los ultimos 20 afos, ha promovido y
fortalecido el rol de las artes en la educacion, a través de diversos programas
educativos, seminarios, formaciones, materiales pedagogicos e incluso una Politica
Nacional de Educacion Artistica. A partir de estos lineamientos, la PAMEX se ha
presentado como una oportunidad para fortalecer el rol de artistas-docentes como

mediadores/as a través de las artes (Mincap, 2026).
Conclusiones

Este articulo muestra la relevancia de las practicas artisticas de mediacién
expandida (PAMEX) en la escuela, pues emergen como una estrategia innovadora
y colaborativa que responde a las demandas sociales y educativas
contemporaneas. Estas practicas se vinculan con el giro social y pedagogico de las
artes (Bishop, 2016), priorizando los procesos de creacion colectiva y relacional por
encima de la creacion de un objeto artistico final. A través de estas experiencias, el
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arte y ademas quienes lo ensefan, adquieren un rol mediador, promoviendo
reflexiones criticas y afectivas que generan aprendizajes significativos en las

comunidades (Garcia-Huidobro y Montenegro 2021).

En el contexto chileno, los proyectos PAMEX muestran un potencial
transformador al consolidar redes de colaboracion y solidaridad en comunidades
educativas, enfoque que es especialmente relevante en los entornos educativos,
donde artistas-docentes no solo facilitan procesos creativos, sino que también
actuan como mediadores/as, cumpliendo un rol pedagdgico que es afectivo y
politico.

Los estudios de caso presentes en este estudio revelan que las PAMEX
fortalecen el desarrollo de subjetividades y la cohesion comunitaria, al tiempo que
enfrentan limitaciones estructurales, como la precariedad de recursos y apoyo
institucional. Los resultados también ensefian que, para implementar de manera
adecuada la PAMEX en contextos educativos, se requiere fortalecer el
acompanamiento a las escuelas, sobre todo a los equipos directivos, de modo que
estas practicas artisticas conformen parte de los instrumentos de gestion y de las
practicas cotidianas de ensefianza, bajo una vision estratégica de la escuela, en
vinculo con su territorio. Dichos esfuerzos estan siendo abordados mediante el
actual proyecto de investigacion Fondecyt 1260171, titulado Practicas artisticas de
mediacidon expandida desde contextos educativos: Oportunidades y desafios para
ampliar el rol social de las artes en Chile, financiado por la Agencia Nacional de
Investigacion y Desarrollo en Chile.

Contribuciones

La PAMEX se muestra como una oportunidad para fortalecer politicas
publicas que integren estas practicas en los curriculos educativos, reconociendo a
las practicas artisticas y culturales como una herramienta para el aprendizaje
interdisciplinario, la reflexion critica y la transformacion social. La reciente Politica
Nacional de Educacién Artistica 2024-2029 de Chile, reconoce el derecho a una
educacion artistica inclusiva, territorial y de calidad a lo largo de la vida, destacando
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su rol en el desarrollo integral, el pensamiento critico y la cohesion social. De esta
manera, la PAMEX fortalece la participacién comunitaria y la creacién colectiva, en
sintonia con los principios de diversidad, inclusion, enfoque interdisciplinario e
intergeneracional de la politica. A través de la integracion de comunidades
educativas en procesos creativos transdisciplinares, estas iniciativas también
responden a la necesidad de descentralizacion y pertinencia cultural establecida en
la politica (Unesco, 2024). Estas convergencias evidencian que la PAMEX no solo
impulsa transformaciones culturales, sino que también consolidan el rol del arte
como un agente de cambio, en linea con las metas de inclusion y democratizacion

cultural, para garantizar derechos culturales en la educacién chilena.
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